DYING
STAGE

1 varas sag jag en wistillning pa NAU Gal-
lery @ Stockholm, »Dawn Naten». Konstnéiren
Llisabeth Frieberg hade en tidig sommarmorg-
on dragit femtiotre plywoodskivor bakom en
bat pa sjon Naten i Sormland. De femtiotre
skivorna, skeva, malade i olika fdrger, fanns
nu placerade pa galleriets viggar och golo, till
synes nagot svivande, alla med en rikining i
rummet. Tampar satt fasta i nagra av dem. L
par batsdten. Frieberg hade lyckats dterskapa
aktionen i gallerirummet sa det kéndes som att
man var ndrvarande just den ddr morgonen pa
sjon Naten. Det var fantastiskt! Nyligen sag jag
en annan wistillning av Frieberg pa Galler:
Thomas Wallner. Mdleri. Mer fokus pa de en-
skilda verken, men installationen kandes minst
lika vikiig har. Det var punkigt, lekfullt och ny-
JSiket. Jag ringer upp Elisabeth och bestammer
traff i hennes ateljé i Nacka. Det allra forsta jag
Jar syn pa dr tva noggrant utforda firgkart-

or som pdminner om installationen pa NAU.

— Jag utgar alltid fran naturen i min konst,
g utg .
sager Elisabeth Frieberg. Fargkartorna du

ser hir ar gjorda utifran mina skiss

ray
naturen runt staden Taos i New Mexico. Jag
var dar en manad 2013 {6r att uppleva plats-

en dar konstnaren Agnes Martin bodde.

ON

Frieberg pekar pa en malning Untitled (God
is happy) No 2 fran en utstillning som hon
precis har haft pa Konstnarshuset i Stock-
holm. Malningen ar utford i flera lager. |
botten en malad yta, abstrakt expression-
ism, Clyfford Still? Ovanpa den ett rutmon-
ster, Agnes Martin? Ovanpa den, prickar,
fargytor, van Gogh? Ovanpa den en snabbt

malad glad smileyfigur, Gud?

Nastan alla fargytor och linjer i malningen
ar hamtade fran de har tva fargkartorna. De
bla prickarna ar bergen, de klaraste bla ar
himlen. Det ar ju inte sa att jag har malat ett
berg, men innchallsmassigt ar det en refe-

rens Lill landskapet kring Taos.

Helrolika referenser spelar ofia mot varandra i

samma mdlning. Ovdntade méten.

— Det ar jattemanga spar, det ar som en
mindmap f6r mig. Ju mer komplext desto
mer spannande tycker jag att det blir. Konst-
naren Giovanna Sarli sa nagot i stil med
»Det ar tusen fragment som ar uppkastade
i luften, hela konsthistorien, nutiden och
framtiden». Allting far existera samtidigt, da
kanner jag mig valdigt fri, det blir ingen hi-
erarki i det tankandet. Det 6ppnar upp, jag
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far lust och det blir kul att jobba. Men jag
maste forhalla mig metodiskt till det jag gor
for att inte bli galen.

Du blygs inte for att visa dina referenser, det dr

rakt pa sak.
Jag ger mig fullstandigt han at alla som jag
alskar, eller tycker ar spannande.

Var det skont att mala dit den dér smileyn?

Hur kul som helst och fullkomligt skit-
jobbigt. Det ar sa enormt mycket jobb ba-
kom och sa ar det sista man gor en banal
gesl. Det ska ju fortfarande fungera tillsam-
mans. Jag vill gora en elegant banal mal-
ning som jag sjalv roas av. De olika delarna
maste fungera tillsammans. Den glada smi-
leyn kom till efter att jag hade sett ett klipp
pa YouTube med God Paintings av Dana
Schutz. Hon hade gjort malningar med mo-
tiv som f6r henne representerade Gud. Det
maste vara bland det svaraste man kan ta sig
an, alt forsoka mala gud. Hon hade sa ro-
liga referenser, som Liberace, sa hade hon
forestallt sig gud nar hon var liten. Och sa
de ryska avantgardetjejerna, som Olga Ro-
zanova. Otippade referenser. Sa modigt att

vaga gora det dar!
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JAG HAR STORT MIG PA TRIANGELN
SOM FORM, DEN AR FUL OCH SA
OTROLIGT FORKNIPPAD

Da téiinker jag pa titeln som du anvént tll din

senaste utstillning, »Dying on Stage».

— Jag fick syn pa en utstillning i Modern
Painters som hette just Dying on Stage, en
fantastisk titel. Den refererade till en essa
som jag hade last tva ar tidigare 1 7he Brook-
hn Rarl om ungt maleri i New York. Den
intresserade mig darfor att konstnarerna
alldeles hansynslost anvande sig av sina
idoler. Jag horde av mig till den av konst-
narerna som jag tyckte sag mest intressant
ut, Tatiana Berg och fragade om vi kunde
traffas i New York. Nar vi sags namnde hon
att hon hade fatt radet att ga en improvi-
sationskurs i stand-up, vilket hon ocksa
gjorde, det skulle hjialpa hennes maleri. Sa
otorrt, harligt och lustfyllt!

For de allra flesta dir du obekant. Vem éir du och

var kommer du ifran?

— Jag ar uppvuxen strax innan Hyltingeo
vid sjon Baven utanfor det lilla samhallet
Stjarnhov i Sérmland. Platsen ar for mig
starkt forknippad med minnet av att jag
som liten dgnade en stor del av min tid at
att meta fran den gamla Jalundsbron. Nar
jag blev aldre kom nyfikenheten och ling-
tan efter staden och jag flyttade till London
direkt efter gymnasiet och sedan vidare till
Stockholm dar jag fortfarande bor.

Berdtta om din slikt, om huset vid sjon Naten,

ndra ddr du vixte upp och dir du genomforde

MED SYMBOLER.

berg och min faster Dagmar Anggérd var
konstnirer. Farfar g4 ar, malar an, trots att
han inte ser. Samma fargskala som tidigare
fast suddigt. Farmor och farfar ville sla sig
tll ro efter att ha rest mycket och hittade
det stora huset med tva stora rum att ha
tll ateljéer. Bada var landskapsmalare. Nar
farmor dog tog mina foraldrar sig an huset.
Det var ett krakslott da, det bodde moss ba-
kom konstbockerna i biblioteket.

Det kéiinns som att du har en stark koppling till
din_farmor och farfar.

— Ja, jag blev nog aldrig uppmuntrad att

bli konstnar av dem direkt, men jag fick en
malarlada av farfar nar jag var atta. Jag var
inom reklambranschen forst, men jag klar-
ade inte av den varlden. Konst var det enda
alternativet, det kom sig av en djup depres-
sion, jag var tvungen alt hitta nagot. Jag
borjade pa Gerlesborgsskolan och fokuse-
rade pa studierna. Modellmaleri, varma och
kalla farger, det tekniska.

Och sen har du studerat vid Konsthogskolan i

Ja, absolut. I de tidigare har jag varvat
varma och Kkalla farger i linjerna or att fa
det att vibrera.

Nagra malningar har du oéint bak och fram sa

att de reflekterar sin firg mot viggen bakom.
Hur bérjade det?

— Jag sag en solnedgang och sag hur farger-
na skiftade. Jag ville helt enkelt renodla
den idén. Den forsta malningen var gjord
med vinylfarg. Den nya malningen som
jag visade hos Thomas Wallner var utford i
olja. Dar anvinde jag ocksa Agnes Martins
format, sex ganger sex fol. Jag intervjuade
nagra av hennes vianner i Taos och konst-
narskollegan Marcia Oliver berittade att
Martin behandlats med elchocksterapi, hon
madde ju psykiskt daligt periodvis. Martins
malningar ar vildigt skira och jag ville at
den dar skirheten, reflektionen mot viaggen
blir ju valdigt forsiktig. Jag dopte verket till
Untitled (Electric Martin) (6r att det sag ut
som om reflektionen var elektrisk.

Och sa har vi de har stora trianglarna som du

Umea, ldst teori pa Konstfack och jobbatr som

har malat nyligen.

assistent dat bland annat konstndren Ann Fd-

holm. Dina verk dr valdigt tekniskt driona, va-

renda detaly éir vél utford.

— Ja, det ar viktigt for mig, en respekt for
hela projektet.

Du har ofia arbetar med linjer ( dina bilder

aktionen med de femtiotre spanskivorna.

~ Jag kommer fran en konstnarsslakt dar
bade farmor Beth Zeeh, farfar Ryno Frie-

olika monster, en referens till Agnes Martin, en

konstndr som du aterkommer till. Relaterar lin-

Jernas firger ocksa till nagot?

~ Muff. Jag tyckte det var sa roligt att det
heter muff pa engelska ocksa. Jag har stort
mig pa triangeln som form, den ar ful och
ar sa otroligt forknippad med symboler. Jag
tycker inte om den som form helt enkelt.
Men sa plotsligt sag jag tva malningar som
forandrade min syn; en av Kenneth Noland
pa Pace Gallery som var helt fantastisk och
den andra av Tatiana Berg, hon som jag traf-
fade. Hon hade gjort en fantastiskt lekfullt
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JAG TECKNADE UPP DEN HAR JATTEMUFFEN,

2,61 METER BRED, DET AR JU OCKS

A EN

SYMBOL FOR KVINNOKRAFT.

malad trekant. Sa uppenbarligen kan man
Ju gora trianglar! Jag har ju varit intresserad
av olika uttryck, hur de star sig mot varan-
dra och triangeln ar sa uttrycksfull. Dess-
utom har mitt intresse for jamlikhet blossat

upp.

Och virvelformerna?

Jag tecknade upp den har jattemuffen,
2,61 meter bred, det ar ju ocksa en symbol
for kvinnokraft. Den ar gjord med Taos-
farger sa det blev en enormt stor Agnes
Martin-mulff. Jag malade med varm umbra,
sa torkade jag ur den med en trasa i en virv-
lande rorele. Jag tankte, gud, vad haller jag
pa med! Sen borjade jag metodiskt att f6lja
efter rorelserna med prickar.

Hur du visar dina verk och helheten i utstdll-

ningsrummet, hur tinker du kring det? Jag

pa hur de paverkar rummet och hur rum-
met paverkar malningarna. Hangningen hos
Thomas Wallner dok upp i huvudet nastan
direkt nar jag fick fragan om att stilla ut dar.
Jag prioriterade lekfullheten och ville gora
nagol jag inte hade sett och som f6r mig var
ell svar pa utstallningar jag sell pa senare
ar. Jag tankte att vaggarna var teckningsark
som jag sedan fyllde med abstrakta maln-
ingar i en forestallande hangning. Exem-
pelvis hiangde jag malningarna i form av en
glad gubbe. De mindre malningarna hang-
de jag under de stora malningarna [(6r att
testa om de kunde havda sig trots trycket
uppifran. Det var de sma malningarna som
skapade den storre rorelsen och rytmen i
rummet. Sa har i efterhand kan jag tycka att

hangningen liknade en lat.
8

Ar 2008 visade du en serie malningar pa Gal-

tanker till exempel pa hur du hade héingt sma

leri Pictura i Lund som forestillde speglingar

malningar under nagra storre malningar i din

{ vattenytor. Pa motivet hade du arbetat med

senaste utstillning. Det krockade totalt, men

tunna rutmonster. Var det forsta gangen som du

Sfungerade dnda!

Intresset for hangning och installation
kom tidigt i och med att jag gick upp i form-
al. Jag har alltid tyckt om att mala stort. Nar
man arbetar med storre malningar ar det

oundvikligt att forr eller senare borja tinka
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anvande dig av linjeménster i dina malningar?

Ja, det var det. Jag sag en vattenpol i et
traktorspar i skogen. Det var en sadan beha-
glig form (6r en malning. Jag vill inte mala

8
en hel bild for da tycker jag att den blir

avskuren, jag undrar bara vad som ar utan-

for. Den har vattenpolen, jag ville anvanda
den formen. Men jag fick det inte tll att
fungera. Samtidigt hade jag sett en doku-
mentiar om Agnes Martin och borjade an-
vanda linjer, Martins metod, (or 6vrigt ocksa
Mondrians metod, fran traden. Da plotsligt
fungerade det!

Intressant att du ndamner Mondrian och hans

tydliga utveckling med tréiden, hur han testade

sig fram. Pa samma sdtt som du utforskar land-

skapsmaleriet.

Sa gjorde ju Martin ocksa, aven om hon
havdade att hennes linjer inte kom av na-
turen. Hennes bilder fran Taos ar ju valdigt
skira, det ar mycket atmosfar i dem och om
man varit dar kan man verkligen kianna den
dar luften i hennes malningar. Hur hon
sjalv beskrev sin arbetsmetod ar helt fanta-
stiskt. Hon beskrev det som sma, sma bilder
i huvudet som hon forstorade upp. Hon
raknade ut att det skulle bli en sex ganger
sex fol stor malning. Jag tror att det ar sa (or
alla, en liten visuell bild i ens huvud som

man [orsoker fa ut.

Llisabeth Frieberg visar nya verk pa NAU Gal-
lery i Stockholm till och med 20 december.

' kommit till stan
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